Estudos
Sobre
Arte
Rupestre

A

sasangn1iod so8ojoanbuy sop oedelooss



Edicao

Associacao dos Arquedlogos Portugueses
Largo do Carmo, 1200-092 Lisboa

Tel. 213 460 473
secretaria@arqueologos.pt
www.arqueologos.pt

Coordenacgao Editorial

José Morais Arnaud, César Neves e Mariana Diniz
Design grafico

Paulo Freitas

Desenhos da capa e contracapa
Motivos da Lapa dos Gaivdes, Painel 6. © Andrea Martins

Impressao

Greca, Artes Graficas
Tiragem

400 exemplares
ISBN
978-989-35672-3-4
Depdsito legal
544271/25

© Associacdo dos Arquedlogos Portugueses
Os textos desta publicacao sao da inteira responsabilidade dos autores.



indice

4

Prefacio
José Morais Arnaud

8

In memoriam Andrea Martins
Mariana Diniz

14

O universo feminino na arte rupestre portuguesa e os rios da sua memaoria
Sofia Figueiredo-Persson

48

Arte Rupestre Portuguesa no Feminino
Joana Valdez-Tullett

94
Rocha 9 do Fariseu: contributo para a datagao e contextualizagdo da arte do Coa
Thierry Aubry, André Tomas Santos, Miguel Aimeida, Silvia Aires, Anténio Fernando Barbosa,
Luis Luis, Marcelo Silvestre

146
Contributos para o conhecimento da producéo grafica magdalenense do Vale
do Cba: o dispositivo parietal paleolitico da rocha 80 do Vale de José Esteves
André Tomas Santos, Tania Mosquera Castro, Jodo Fernandes, Luis Luis, Marcelo Silvestre,
Thierry Aubry, Miguel Aimeida

178
O projecto LandCRAFT e a Arte Esquematica do Vale do Coa
Lara Bacelar Alves, Mario Reis, Jodo Muralha Cardoso, Vera Caetano, Beatriz Comendador Rey,
Barbara Carvalho, Susana Lopes, Teresa Silva, Fernando Carrera Ramirez, Teresa Rivas Brea,
Andrew Meirion Jones, Hannah Sackett, Anténio Batarda Fernandes, José Santiago Pozo Antonio,
Pablo Barreiro, Sérgio Gomes

220
As gravuras das rochas 1e 2 de Namoradas (Urgal, Vila Nova de Foz Coa).
Contributo para o conhecimento da arte esquematica gravada do Complexo

Rupestre Cda-Douro
Mario Varela Gomes

264
Revisitando o Monte Faro (Valenga do Minho): um extraordinario complexo
de Arte Atlantica do Noroeste peninsular
Lara Bacelar Alves, Mario Reis, Joanna Valdez-Tullett

286
Onde se perpetuam os mitos... A evolugdo da arte rupestre pré-historica
de Serranopdlis na sua paisagem, Goias, Brasil
Antonio Batarda Fernandes, Rosiclér Theodoro da Silva, Julio Cezar Rubin de Rubin, Fernanda Elisa
Costa P. Resende, Claudete Radel, Maira Barberi

306
Os Arquivos da Arte Rupestre do Tejo
Francisco Sande Lemos

330

Andrea Martins. Biobibliografia
César Neves



Prefacio

José Morais Arnaud

Presidente da Direcgdo da Associagdo dos Arquedlogos Portugueses

Estudos
Sobre
Arte
Rupestre

In
memoriam
Andrea
Martins

4 .‘lﬁ



No dia 22 de Junho de 2024 deixou-nos Andrea Martins, que fez parte da Asso-
ciacdo dos Arquedlogos Portugueses desde o dia 14 de Dezembro de 2004 €
integrou os seus corpos gerentes durante os ultimos 6 anos, tendo dado uma
contribuicdo do maior relevo para a dinamizagdo desta institui¢cdo de utili-
dade publica, sem fins lucrativos, quer no ambito das actividades da Sec¢ao
de Pré-Historia, contribuindo para o seu funcionamento regular, quer ainda
organizando diversos coloquios tematicos, estabelecendo a ponte entre os ar-
quedlogos mais experientes e as novas geragoes. A sua contribui¢io tornou-
-se especialmente relevante nos ultimos dez anos, tendo desempenhado um
papel fundamental na organizagdo da Festa da Arqueologia e sobretudo dos
Congressos de Arqueologia da AAP de 2013, 2017, 2020 e 2023, nos quais fo-
ram apresentadas e publicadas centenas de comunica¢des, mobilizando toda
a comunidade arqueologica. Como membro da Direc¢do da AAP assumiu
com grande eficiéncia a coordenagio das publicagcdes da AAP, em estreita co-
labora¢do com César Neves.

Além desta intensa actividade associativa, a Andrea destacou-se sobre-
tudo pelas suas qualidades humanas e pelo trabalho que desenvolveu como
investigadora no dominio da Arte Pré-Histdrica, revelando um conjunto mui-
to vasto de representagOes artisticas, que estudou de uma forma inovadora,
quer do ponto de vista metodoldgico, quer sobretudo da abordagem tedrica.

A Direcgao da AAP decidiu, assim, que a melhor forma de homenagear
uma arqueologa cuja promissora carreira como investigadora foi precocemen-
te cerceada, seria através da organizagdo de um Coloquio sobre Arte Rupestre,
em que se apresentassem os resultados das mais recentes investigagcdes nesse
dominio. Foram assim convidados a apresentar comunicag¢des autores ja com
um vasto curriculo, bem como investigadores das geragcGes mais recentes, en-
volvidos em projectos de longo prazo, alguns dos quais ainda em fase de arran-
que, que também a incluiam como investigadora. Felizmente, a resposta foi
bastante positiva, pelo que pudemos incluir no volume que agora se apresenta
as contribui¢bes de cerca de trés dezenas de autores, que representam o esta-
do da arte neste dominio, constituindo um excelente ponto de partida e uma
obra de referéncia incontornavel para futuras investigacoes.
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Resumo: Desde o principio que a Arte Esquemadtica é conhecida no imenso conjunto
de arte rupestre do Cda, tanto gravada como pintada, com primazia para a ultima. As
parcas pinturas inicialmente detectadas eram a excepgdo colorida num complexo ru-
pestre marcado pela gravura. Esta, com relevo para a arte paleolitica, mereceu a prima-
zia da investiga¢do, e a pintura passou um pouco ao lado da notoriedade da arte do Coa,
apesar da notoriedade de algumas figuras, nomeadamente no sitio da Faia. Recente-
mente, o projecto LandCRAFT sistematizou o estudo da pintura pré-histérica na regido
do Coa. Este texto sumaria os resultados do projecto especificamente no tocante a Arte
Esquematica. Os abrigos conhecidos no trogo final do C6a foram revistos, com recurso
a fotografia e a ferramenta digital DStretch, e foram também encontrados alguns abri-
gos novos. Actualizou-se o inventdrio iconografico desta fase, por vezes com diferengas
apreciaveis face ao anterior. Como apreciagdo preliminar, a Arte Esquematica pintada
do Coa caracteriza-se pela diversidade. Ou seja, se normalmente, num determinado
conjunto rupestre, se procura 0 que mais o une e caracteriza, na Arte Esquematica do
Coa o principal elemento unificador é, paradoxalmente, a sua propria auséncia.
Palavras-chave: Vale do Cda; Projecto LandCRAFT; Pré-historia Recente; Arte Esque-
matica; Pintura.

Abstract: Schematic Art is known from the beginning in the immense rock art assem-
bly of the Coa, both engraved and painted, with predominance of the latter. The few
paintings initially detected were the colourful exception in a rock art complex marked
by engraving. This, and foremost the Palaeolithic art, earned the primacy of research,
and painting passed somewhat alongside the notoriety of the Coa art, despite the high-
light of some figures, namely at the Faia site. Recently, the LandCRAFT project system-
atized the study of prehistoric painting at the Coa region. This text summarizes the re-
sults of the project, specifically concerning Schematic Art. The rock shelters previously
known at the final stretch of the Coa were reviewed, with photography and the DStretch
digital tool, and some new rock shelters were also found. The iconographic inventory
of this phase was updated, sometimes with notable differences from the previous. As a
preliminary appreciation, the Coa painted Schematic Artis characterized by its diversi-
ty. That is, if normally, within a given rock art group, the main idea is to search for that
which most unites and characterizes it, for the Coa Schematic Art, the main unifying
element is, paradoxically, its very absence.

Keywords: Coa Valley; LandCRAFT project; Late Prehistory; Schematic Art, Painting.
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1. Introdugdo

Neste texto, o projecto LandCRAFT presta uma homenagem colectiva a An-
drea Martins,' nossa querida amiga e nossa colega neste projecto, prematu-
ramente falecida por doenga inexoravel. Mas, como a vida pode ser incons-
cientemente cruel, este texto é também uma homenagem antecipada a outra
das pessoas incontornaveis do projecto LandCRAFT, quem primeiro o con-
cebeu e posteriormente dirigiu, a arqueodloga Lara Bacelar Alves. O seu nome
figura em primeiro lugar como co-autora deste texto. No entanto, uma outra
doenga, igualmente inexoravel, impediu-a de dar o seu contributo efectivo na
redac¢do, e impede-a doravante de contribuir activamente para o desfecho fi-
nal do que foi, talvez, o seu mais acarinhado projecto de investigacdo de arte
rupestre em Portugal. Este texto, e os que se seguirdo nas publica¢des finais do
LandCRAFT, tomardo a peito muitas das ideias longamente discutidas entre
os membros do projecto, para as quais a Lara e a Andrea sempre deram uma
crucial contribui¢do. Este é assim um projecto marcado indelevelmente por
ambas as arquedlogas, duas grandes amigas que integraram de forma mar-
cante o reduzido universo dos investigadores de arte rupestre em Portugal.
Ficamos todos muito mais pobres com a sua auséncia.

O projecto LandCRAFT? surgiu com o proposito de estudar a arte rupes-
tre da Pré-historia Recente do Vale do Cda (Alves, 2020). Previsto para a dura-
¢ao de trés anos, iniciou-se em Agosto de 2020 e terminou em Julho de 2024,
com um acréscimo de um ano a ser concedido pela FCT devido a pandemia do
COVID 19, a qual obstou por completo a realizacdo das fases iniciais do pro-
jecto nas alturas previstas, uma forte condicionante num projecto cujas fases
iniciais eram, precisamente, de trabalho de campo a partir do qual se desenro-
lariam as tarefas previstas.

Estando ja terminados os trabalhos de campo, estamos na fase de reu-
nir e de pensar a muita informagao obtida, num projecto muito abrangente
e com muitas tarefas. Algumas publica¢des preliminares ja sairam (Alves et
alit, 2023; Caetano et alii, 2023; Cardoso et alii, 2023; Reis e Alves, 2023), mas
o vulto maior das publica¢des esta em fase de prepara¢io, sendo o presente
texto um dos primeiros.

! Num projeto com objectivos tdo amplos como o LandCRAFT, a equipa humana também
era extensa, responsavel por tarefas muito diversas. E é 0bvio que nem todos somos espe-
cialistas no tema deste artigo e, no entanto, optamos por uma assinatura conjunta. A razao
¢ muito simples: todos tivemos a sorte de conhecer a Andrea e ninguém podia ficar de fora
da sua homenagem. E sabemos também que tanto ela como a Lara teriam querido que fos-
se assim: em familia.

2 “LandCRAFT - os contextos sécio-culturais da arte da pré-histéria Recente no vale do Céa”,
¢ um projecto financiado por fundos nacionais através da FCT - Fundagéo para a Ciéncia e
Tecnologia, I.P., com a referéncia COA/OVD/0055/2019.
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Aqui iremos centrar-nos numa unica tematica, a da Arte Esquematica
no Vale do Coa, deixando as restantes para outros textos, com destaque fu-
turo para os trabalhos de analitica e conservagio, para a escavacao no sitio
das Lapas Cabreiras, e para os importantes e inovadores resultados sobre a
Arte Subnaturalista (Alves et alii, 2023), onde se encontram possivelmente as
maiores novidades trazidas por este projecto, a par de importantes resultados
no tocante a novas possibilidades de datagdo de arte rupestre na regido, apor-
tadas pelos trabalhos de conservacdo, com a detec¢ao de oxalato de calcio em
crostas formadas sobre superficies rochosas em abrigos graniticos e xistosos,
numa novidade mundial (Caetano et alii, 2023:1790).

Na arte pré-historica pds-paleolitica, o Coa apresenta, no que € mais uma
das suas originalidades, motivos gravados e pintados, espalhados ao longo da
regido. No entanto, uma parte importante das rochas gravadas destas fases ja
tinha sido previamente levantada, de maneira que o projecto incidiu, no seu
proposito de rever o acervo iconografico com novas metodologias digitais,
sobretudo nos abrigos pintados. E foi essencialmente nestes que as novida-
des surgiram.

2. Quadro geral da Arte Esquematica na regido do Coa

Num inventario da arte do Coa sempre em evolug¢do com novas descobertas
e novos estudos das rochas ja conhecidas, os aspectos quantitativos de deter-
minadas realidades estdo sempre a mudar, rapidamente ultrapassando, as
ultimas referéncias publicadas. Assim acontece neste texto com as ultimas re-
feréncias quantitativas da arte pré-histdrica pds-paleolitica, embora as novas
descobertas nao alterem as consideracGes entdo feitas sobre as suas caracte-
risticas gerais (Alves et alii, 2023: 1801-1802; Reis, 2023:1774).

Um breve historial da identificacdo da arte pré-histdrica pds-paleolitica
foija publicado (Reis e Alves, 2023: 122-128), que ndo é preciso repetir e no qual
se referem sumariamente os sitios a seguir mencionados, acrescentando-se
agora apenas as descobertas feitas recentemente. Assim, no ambito do pro-
jecto LandCRAFT, foi descoberta a rocha 60 da Ribeira de Piscos em Abril
de 2023, com pinturas mesoliticas subnaturalistas acompanhadas por antro-
pomorfos esquematicos, seguindo-se em Janeiro de 2024 a descoberta de dois
novos abrigos pintados com Arte Esquematica no sitio do Colmeal (rochas 5 e
6). Em outros trabalhos do PAVC, Thierry Aubry e a sua equipa descobriram
duas rochas no sitio de Sdo Gabriel (rochas 3 e 4) e uma na Ribeira de Piscos
(rocha 61), todas com vestigios informes de pintura, as primeiras em Julho de
2021 e a ultima em Maio de 2023. Por fim, no &mbito de um projecto de pros-
peccao de Mario Reis aprovado pela tutela entre 2023 € 2026 (PARC - Prospec-
¢doda Arte Rupestre do Coa), e para além da novidade da identificagdo de arte
rupestre num sitio arqueoldgico neolitico, o Tourdo da Ramila, foram ainda
descobertas mais trés novas rochas no sitio de Sao Gabriel em Agosto de 2023 -
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com mais vestigios informes de pintura (rochas 6 e 7) e outra com antropomor-
fos esquematicos gravados (rocha §) -, e de novo também no sitio da Ribeira
de Piscos, com a muito relevante descoberta de novas pinturas subnaturalistas
em Junho de 2024 (rochas 91 € 94), cuja apresentacao ficara para outra ocasido.

Assim, temos agora (Setembro de 2024) 109 rochas ou registos com ele-
mentos iconograficos atribuiveis a Pré-historia pds-paleolitica, distribuidos
por 37 sitios. Com variados casos de atribui¢do cronoldgica problematica e
apenas hipotética, ha também bastantes situagdes em que os vestigios rupes-
tres, gravados ou pintados, ndo podem ser atribuidos a uma determinada tra-
di¢do artistica ou momento cronologico especifico dentro da Pré-historia, seja
por serem informes e inclassificaveis, seja por terem formatos estereotipados
e atemporais (caso das covinhas e das gravuras lineares), ou ainda por terem
tipologias que, na regido, sdo insuficientemente conhecidas, surgindo de for-
ma descontextualizada e dificil de classificar.

Embora saindo um pouco fora da tematica deste texto, esta ultima situa-
¢do acontece com alguns raros motivos gravados de cariz abstracto, que sur-
gem de forma dispersa ao longo da regido, como € o caso do circulo na Ribeira
do Arroio, do grande meandro na Ribeira do Impariz, ou de varios motivos
circulares, entre outras picotagens de dificil classificacdo, no terraco do Vale
da Casa (Reis e Alves, 2023: 139-140, 159-161). Se o circulo da Ribeira do Ar-
roio surge isolado de outras figuras atribuiveis a Pré-historia Recente, embora
num ambiente ribeirinho que faz recordar as implanta¢des da arte do Tejo ou
do Guadiana, o mesmo ambiente replica-se no Vale da Casa, mas com estas
gravuras abstractas a associarem-se no espaco a claros elementos de Arte Es-
quematica. Por sua vez, o meandro da Ribeira do Impariz apresenta algumas
semelhanc¢as com outro no sitio dos Namorados, no qual a Arte Esquemati-
ca domina iconograficamente, incluindo na vizinhanga imediata do referido
meandro (ver Figuras 3 e 4). Pode-se assim levantar a hipdtese de, a seme-
lhanc¢a do Tejo e Guadiana, também no Coa ter havido uma conjugag¢do dos
elementos tradicionais da Arte Esquematica com figuras de cariz abstracto
menos tipicas desta tradi¢do artistica. No entanto, a submersao das margens
dos rios principais dentro da regido do Cda pela albufeira da barragem do Po-
cinho torna impossivel verificar esta hipdtese, uma vez que esta conjugagio,
ao que tudo indica, podera sobretudo acontecer nas margens destes rios.

Diferente e bem afastado das margens € o novo sitio do Tourdo da Rami-
la, um povoado no planalto granitico com ocupag¢ido do Neolitico bem atestada
(Carvalho, 2003) e onde, muito recentemente, se encontraram duas rochas
com sulcos largos e profundos, imensamente desgastados e que, com gran-
de probabilidade, se relacionam com a ocupagao pré-historica do sitio. Assim
sendo, serdo genericamente coevos da implantacao da Arte Esquematica na
regido, e a mesma questdo sobre as rochas anteriores se pode agora colocar,
embora num ambiente diferente e, apesar das dificuldades de percepg¢ao des-
tas novas gravuras no Tourdo da Ramila, ainda inéditas e por estudar devida-
mente, com uma diferente tipologia.
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® Pintura duvidosa

Figura 1 - Localizagdo da regido do Coa na Peninsula Ibérica e distribui¢do dos sitios
com Arte Esquematica mencionados no texto (base cartografica adaptada a partir da
Carta Corografica de Portugal - escala 1:50,000, Instituto Geografico e Cadastral). Os
pequenos numeros referem-se a numeragdo atribuida as rochas em cada sitio, cujos
nomes surgem no mapa. Por “duvidoso” entende-se a inser¢do no universo da Arte Es-
quematica. O ponto inferior do sitio do Vale da Casa aplica-se a todas as rochas actual-
mente submersas, confirmadas e duvidosas, cuja localizagdo precisa é desconhecida.
Omitem-se as rochas com pintura duvidosa do sitio de Sao Gabriel.
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Olhando agora mais especificamente para a Arte Esquematica, esta apa-
rece na regido em gravura e em pintura, com maior predominancia da pintu-
ra. Ao todo, aparece bem identificada em 32 rochas distribuidas por 17 sitios
(Figura 1). Motivos gravados aparecem em 12 rochas ao longo de sete dife-
rentes sitios. Por sua vez, a pintura encontra-se em 22 rochas ao longo de 13
diferentes sitios. Ha apenas duas rochas em outros tantos sitios em que pin-
tura e gravura coincidem, embora sempre em painéis diferentes. No grande
abrigo das Lapas Cabreiras, com abundancia de motivos esquematicos em
quatro painéis, ha outros dois que apenas tém gravuras, no painel 4 com um
antropomorfo em fi, no painel 3 com um estranho antropomorfo e outra figura
fracturada e indeterminada, que poderao eventualmente ainda ser pré-histo-
ricos, mas também poderdo ser mais recentes, talvez até ja historicos (Figura
5-C,E). Ja na rocha 4 da Ribeira de Piscos, e para além de uma abundéncia
de figuras incisas paleoliticas e algumas outras modernas, surge também um
pequeno antropomorfo esquematico picotado (Figura 5-A) e, noutro painel,
uma pequena mancha subcircular pintada (Figura 13-B). Esta € de classifica-
¢do objectiva impossivel, mas, considerando improvavel uma cronologia pa-
leolitica ou moderna e a associagdo a um 6bvio antropomorfo esquematico, é
mais provavel considera-la como coeva deste ultimo.

Pode-se ainda mencionar a existéncia de mais dois sitios com uma rocha
pintada inclassificavel, os sitios do Gamoal e Mioteira, e que mais provavel-
mente pertencerdo ao universo esquematico, embora apresentem apenas
manchas informes (Figura 8-F,G). Também, nalguns dos sitios atras mencio-
nados, surgem variadas gravuras ou pinturas que, por motivos diversos, sao de
classificagdo cronologica e cultural bastante dificil, sendo possivel, e nalguns
casos muito provavel, que sejam coevas do universo esquematico e que a ele
pertencam. E o caso das manchas informes pintadas a vermelho nas rochas 61
da Ribeira de Piscos (que se junta a ja mencionada na rocha 4) e nas rochas 3,
4, 6 e 7 de Sdo Gabriel. Quanto a gravuras de classificagdo dificil, e para além
das ja referidas no sitio do Vale da Casa, ha o caso isolado da figura picotada
narocha 6 da Ribeira de Piscos, sobreposta a incisoes paleoliticas e localizada
perto do antropomorfo de técnica similar da rocha 4, mas mais estranho e de
tipologia diferente, recordando um antropomorfo de cornos de feitura tosca,
numa interpretagao provavel mas nao segura (Figura 4-G).

Um olhar para a Figura 1 mostra facilmente que, no actual conjunto de
rochas e sitios com Arte Esquematica inventariados na regido do Cda, apenas
trés se situam sobre o rio Douro, podendo alargar-se para quatro consideran-
do a Ribeira do Arroio, ficando os restantes ao longo do Coa. Esta apreciavel
distingdo podera explicar-se, em parte, pela menor prospecg¢ao feita ao longo
do Douro em comparag¢do com a feita ao longo do Coa, embora essa diferenga
tenha diminuido bastante nos ultimos tempos, e também pela influéncia da
barragem do Pocinho na acentuada subida do nivel da agua dos rios, bastante
superior no Douro face ao Cda, e que ocultou as margens favoraveis a existén-
cia de arte rupestre, nomeadamente os grandes terracos fluviais como os do
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Vale da Casa, particularmente importantes ao longo do Douro, como 0 mos-
tram as cartas militares mais antigas, anteriores a barragem.

Ha um unico sitio com uma rocha pintada sobre o Douro, a rocha 2 de Vale
d’Arcos (Reis, 2013: 49-50; Reis e Alves, 2023: 165-166), um grande abrigo iso-
lado na area inicial do imenso maci¢o quartzitico que se estende por dezenas
de quildmetros pela margem direita do Douro. Embora esteja dentro da regiao
da arte do Cda, o abrigo de Vale d’Arcos junta-se a mais alguns poucos ja exter-
nos e conhecidos nesta enorme formagao quartzitica, como o abrigo de Penhas
Ruivas (Alves e Comendador Rey, 2017: 27), dois abrigos com pintura esque-
matica na ribeira do Mosteiro (Figueiredo et alii, 2011), e ainda a famosa Fraga
do Gato, também na ribeira do Mosteiro e com pintura paleolitica (Baptista,
2009: 194-195; Reis, 2021: 42). Desta forma, e tendo em conta a insuficiéncia
da investigacdo nesta formacao geologica e as Obvias possibilidades para a
existéncia de muitos mais abrigos pintados, € natural pensar que possa formar
um complexo rupestre apartado, distinto do complexo do Coa. Assim sendo, e

. Sitios
LandCRAFT

Figura 2 - A esquerda, distribui¢do dos sitios e rochas com Arte Esquematica do Coa em fun¢io da geologia
(base cartografica adaptada a partir de Ribeiro e Silva, 2000). A direita, hipsometria da area de estudo,
indicando os sitios com pintura rupestre (base cartografica resultante da colaborag¢io entre Instituto Geo-
grafico Portugués/Direc¢ido Geral do Territorio/Associagdo de Municipios da Cova da Beira).
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também por razdes logisticas, o projecto LandCRAFT optou por nao fazer o es-
tudo deste abrigo, concentrando-se no conjunto distribuido ao longo do Cda.

No tocante a gravura, o Vale da Casa surge assim como um sitio isolado
nas margens do Douro, mas concentrando um importante conjunto de rochas
gravadas com Arte Esquematica, potencialmente associadas a um contexto
funerario (Baptista, 1983; Cruz, 1998: 160; Reis e Alves, 2023: 160-162). Ja a
Ribeira da Cabreira, com uma rocha profusamente gravada num afluente do
Douro e de caracteristicas estilisticas semelhantes a figuras do Vale da Casa,
insere-se também num conjunto mais alargado de rochas com caracteristicas
semelhantes em sitios ja sobre o Coa, como os Namorados e Sdo Gabriel e,
hipoteticamente, a Ribeira do Impariz (Figuras 3 e 4). As restantes gravuras
esquematicas ao longo do Coa aparecem desgarradas, quantitativamente in-
significantes face a arte pintada (Figura ).

Esta ultima congrega-se nos que se podem considerar cinco grandes con-
juntos distintos, em diferentes ambientes topograficos e geologicos. Come-
cando de Norte para Sul, da foz do Cba para montante, o primeiro conjunto
surge em plena area xistosa do trogo terminal do Cda, agregando os conjuntos
de rochas pintadas dos sitios de Vale de Videiro (rocha 2), Vale de Figueira (ro-
cha 3) e Ribeira de Piscos (rochas 4, 14, 18, 60 e 61). O segundo conjunto cor-
responde a elevada crista quartzitica de Sdo Gabriel, onde a rocha 1 apresenta
um motivo abstracto bem integravel na tradi¢do esquematica e as rochas 3,
4, 6 e 7 apresentam manchas de possivel pintura, no caso da rocha 7 corres-
pondendo a uma possivel barra, e que, a confirmar-se a sua origem antropica,
poderdo ser cronologica e culturalmente coevas da rocha 1. O terceiro grupo
surge num importante afluente do Cda, ja em zona granitica e afastado deste,
e é formado pelo grande abrigo da Ribeirinha, tendo a alguma distincia a ro-
cha do Gamoal. O quarto grupo ¢ também de geologia granitica, nas gargantas
profundas do Cda, sendo formado pelas rochas 2, 6 e 8 da Faia e pela rocha 2
do Ervideiro, localizadas nas profundezas estreitas do rio, e ainda pelo grande
abrigo das Lapas Cabreiras e as pequenas rochas da Mioteira e Barrocal dos
Lameiros, ja localizadas na orla planaltica. Por fim, o quinto grupo surge agre-
gado no entorno da Serra da Marofa, sendo constituido pelo grande conjunto
quartzitico do Colmeal (rochas 1, 2, 3, § € 6), na base Sul e na entrada desta
serra, e pelos abrigos isolados do Pogo Torto e Castelejo, sobre uma ribeira
que também enfrenta o flanco Sul da serra.

Para terminar este capitulo, € importante mencionar um aspecto com al-
guma relevancia, sobretudo para destacar alguma originalidade, poderiamos
até dizer “estranheza”, nas caracteristicas distributivas da Arte Esquematica
do Coa. Para além de algum trabalho prévio de prospeccao, tanto nas activida-
des do PAVC como no ambito dos projectos Artfacts (Reis et alii, 2017) e Lan-
dCRAFT, fez-se recentemente uma prospecgao intensa dirigida as formagoes
quartziticas do Monte de Sao Gabriel e da Serra da Marofa, no ambito do ja re-
ferido projecto PARC. Os resultados foram, surpreendentemente, parcos, ten-
do em conta que a geologia quartzitica costuma ser ideal para a existéncia de
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Figura 3 - Gravuras esquematicas corniformes ou aparentadas. Em cima, desenho da rocha 1 dos Namo-
rados, com as figuras antropomorficas real¢adas a vermelho, figuras e picotagens indeterminadas a verde
e negro, e gravuras incisas a azul, subpostas as restantes e talvez paleoliticas (desenho de Mario Varela
Gomes, Antonio Martinho Baptista, Cristina Gaspar e Fernando Barbosa (1996), digitalizado pelo CNART;
© Fundagdo Coa Parque). Ao lado, fotografia do conjunto gravado da rocha 11 da Ribeira da Cabreira, cujo
levantamento esta ainda por fazer. Em baixo a esquerda e centro, antropomorfos da rocha 5 dos Namora-
dos, e a direita, serpentiforme da rocha 7 do mesmo sitio, a curta distincia da anterior.
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Figura 4 - Outras gravuras esquematicas, sobretudo de antropomorfos de cornos. A, B - Rochas 11 e 18 do
Vale da Casa (desenhos de Antonio Martinho Baptista (1982), digitalizados pelo CNART; © Fundag¢io Cda
Parque). C, D - Rocha 28 do Vale da Casa. E - Fotografia da rocha 5 de Sao Gabriel; F - desenho do par de
antropomorfos da rocha § de Sdo Gabriel; G - Possivel antropomorfo da rocha 6 da Ribeira de Piscos; H -
rocha 1 da Ribeira do Impariz, com meandro picotado sobreposto a veado inciso paleolitico.
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Figura 5 - Mais gravuras esquematicas, de diferentes tipologias. A - Rocha 4 da Ribeira de Piscos (fotografia
de Mario Reis, desenho de Mario Varela Gomes, Antonio Martinho Baptista, Cristina Gaspar e Fernando
Barbosa (1996), digitalizado pelo CNART; © Fundag¢do Coa Parque). B - Rocha 23 da Quinta da Barca (fo-
tografia de Mario Reis, desenho CNART; © Fundag¢ido Cba Parque). C - Painel 4 do abrigo das Lapas Cabrei-
ras (fotografia de Mario Reis, desenho do projecto Artfacts). D - Rocha 4 do Vale da Casa, com pormenor
fotografico de algumas figuras (desenho de Antonio Martinho Baptista (1982), digitalizado pelo CNART;
© Fundagdo Cda Parque; fotografia de Manuel Santos (1982)). E - Painel 3 do abrigo das Lapas Cabreiras
(fotografia de Mario Reis, desenho do projecto Artfacts).
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pintura pré-histdrica, e que esta prospecc¢ao confirmou em pleno a existéncia
de multiplos abrigos com boas condi¢des para conservar pintura. E certo que
no Monte de Sao Gabriel se encontram cinco rochas com vestigios de pintura,
mas esta é estranhamente incipiente, com apenas a rocha 1 a ter um motivo
abstracto bem identificavel com a tradi¢cdo esquematica e a rocha 7 a apresen-
tar uma unica barra, de feitura tosca, mas também provavelmente de tradigdo
esquematica. As rochas 3, 4 e 6 limitam-se a manchas informes, de que ainda
ndo é possivel garantir a origem humana, muito menos pré-histdrica, embora
estas parecam provaveis. Para compensar, mas contribuindo para aumentar a
peculiaridade do conjunto, vem o achado da rocha 5. Esta, que ndo € um abrigo
nem sequer um afloramento ao ar livre, mas sim um grande bloco solto tom-
bado e rolado dos afloramentos acima (onde se encontra a rocha 6), tem dois
antropomorfos de cornos gravados na melhor superficie vertical do bloco, cer-
tamente ja depois da sua queda, no estilo bem conhecido dos antropomorfos
corniformes picotados do Vale da Casa, Namorados e Ribeira da Cabreira. Se
a escolha de quartzitos para fazer picotagens pré-historicas ja ¢ uma imensa
raridade, a selec¢do de um bloco solto acrescenta a essa originalidade, numa
formagao quartzitica que se afigurava como ideal para a existéncia de pintura,
mas onde esta é rara e atipica.

Na serra da Marofa, que foi extensamente prospectada em muitas das va-
riadas cristas quartziticas que apresenta ao longo dos seus aproximadamente
12 quilémetros de extensao, as condi¢des sdo aparentemente ainda melhores
que no Monte de Sdo Gabriel, com maior quantidade e variedade de abrigos
em localizagdes diversas. No entanto, os resultados foram nulos no tocante a
pintura pré-histdrica, quase confirmando que o Colmeal é mesmo o unico sitio
pintado nos quartzitos desta serra (0 que ndo invalida a sua evidente importin-
cia como um dos principais conjuntos de Arte Esquematica na regido do Coa).

Desta forma, e ao contrario do que ¢ habitual ao longo da Peninsula Ibéri-
ca, no Cda os quartzitos ndo assumem grande importancia para a implantacao
da pintura pré-historica, sendo privilegiadas outras geologias e topografias
para a sua implantacdo. Sendo verdade que estas outras condi¢oes existem e
sdo favoraveis para a realizacdo de arte rupestre, a tendencial ndo escolha da
geologia quartzitica surge como uma “anomalia” no contexto ibérico, a que se
junta a sua peculiar escolha para suporte de gravuras esquematicas (um unico
caso, € certo, do qual sera errado retirar demasiadas ilagdes), num conjunto de
escolhas ou falta delas que vém acentuar a sensa¢do de alguma originalidade
do conjunto pintado do Coa, incluindo na Arte Esquematica.

3. Rocha 2 do Ervideiro (Rocha Andrea Martins): Testemunho de passa-
gem entre duas tradi¢des artisticas
Nio é este o local para abordar a complexa questao das origens da Arte Esque-

matica (ver, por exemplo, Alves, 2003: 325-341), da sua presenga em ambas as
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margens da bacia mediterranica, ou da complexidade da sua distribui¢do e
evolugdo ao longo da Peninsula Ibérica. No C6a, como noutros locais, a Arte
Esquematica parece surgir a partir do Neolitico, acompanhando a implanta-
¢ao da nova economia agropastoril que paulatinamente substitui a das velhas
sociedades de cagadores-recolectores que, nos primeiros milénios do Holoce-
no, sucederam as antigas comunidades paleoliticas. Antecipando muito su-
mariamente algo que sera brevemente mais desenvolvido noutro lugar, o pro-
jecto LandCRAFT também detectou e estudou a Arte Subnaturalista destas
ultimas sociedades cacadoras, a qual, frequentemente, coexiste nos mesmos
espacos com a vindoura Arte Esquematica.

No entanto, no Coa e noutros locais, nao ha, geralmente, elementos que
sugiram que a Arte Esquematica resulte de uma evolugdo a partir da tradi¢do
artistica pré-existente, devendo, ao invés, ser uma aportagio ex novo, que tra-
duz uma nova realidade social e ideologica. Mas € legitimo perguntar o que
podera ter sucedido nos casos em que a chegada da Arte Esquematica enfren-
ta a presenca de uma tradigdo artistica pré-existente. No Levante espanhol, as
duas tradi¢Ges parecem ter coexistido durante algum tempo (ver, por exem-
plo, Garcia Arranz et alii, 2012). Na arte do Alto Tejo portugués, a fase inicial
subnaturalista junta animais de grande porte com elementos abstractos, tais
como espirais (Baptista, 1981: 34-36;2024: 260, 265), € essa cONjun¢ao com os
elementos abstractos continuara com a plena implanta¢do do Esquematismo,
numa das originalidades da arte do Tejo e num dos poucos casos em que se
pode sugerir alguma evolugdo em continuidade na passagem do Subnaturalis-
mo para o Esquematismo.

No Cba, os testemunhos sobre este encontro de tradi¢des sdo particular-
mente interessantes, embora escassos, na medida em que sugerem um encon-
tro temporal das duas tradi¢des, com ocasionais tentativas sincréticas. Estas
nao terdo obviado a implantacdo definitiva da tradi¢do esquematica, mas
parecem mostrar, a0 menos pontualmente, tentativas de conciliacdo de duas
tradigOes, ideoldgica e socialmente, profundamente distintas. O mais eviden-
te testemunho disto surge no painel 1 da rocha 2 do Ervideiro, talvez a mais
importante rocha da arte Subnaturalista pintada até ao momento encontrada
no Coa.® Neste painel encontram-se os vestigios mais evidentes de Arte Es-

3 Estarocha, tdo importante, esta estreitamente vinculada a Andrea, e o projecto LandCRA-
FT decide também deixar a sua homenagem rebaptizando esta rocha como “Rocha Andrea
Martins”. Foi a Andrea, junto com Ana Filipa Rodrigues, que em 2001 descobriram esta
rocha nos estudos da empresa Crivarque na barragem do Alto Coa (Garcia et alii., 2003), na
altura designada como Faia 9. Para além da descoberta, e do carinho especial que a Andrea
tinha por esta rocha, foi nos estudos do LandCRAFT que vimos que um dos seus painéis,
com pinturas invisiveis a vista desarmada, apresentava uma tematica de cariz possivelmen-
te familiar, com dois adultos e uma crianga, algo seguramente muito especial para recordar
a Andrea...
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B orCRAFT

Racha 2 - panel 2

Figura 6 - Levantamentos da rocha Andrea Martins (rocha 2 do Ervideiro). Ao centro o painel 1. A esquerda
o painel 2, com figuras possivelmente esquematicas sobrepostas a figuras muito desmaiadas de tradi¢do
subnaturalista. A direita, o painel 5. A fotografia (de autoria de Pedro Souto) é de 2001, mostrando Andrea

Martins e Ana Filipa Rodrigues na altura da descoberta desta rocha.

quematica nesta rocha (Figura 6),* com um pequeno antropomorfo acompa-
nhado de barras e manchas indistintas. A sua esquerda surge uma magnifica e
muito original composi¢ao (que tem paralelos semelhantes no painel 5, que po-
dera, embora de forma menos evidente, ilustrar aspectos semelhantes ao que
aqui defendemos), cujo estilo, técnica e aparéncia visual sugerem fortemente
ter sido feita de uma sd vez, quase seguramente por um so autor. Isto ndo pode
ser demonstrado, mas é logico, e importante para o raciocinio que se segue.
Uma das caracteristicas iconograficas mais originais e importantes desta
composi¢do esta no enquadramento das suas figuras dentro de uma cartela,
de forma ovalada.’ Aberta em baixo e segmentada internamente, dividindo-

4 No painel 2 podera também haver arte esquematica, com o interesse acrescido de se en-
contrar sobreposta a evidentes motivos subnaturalistas e de se distinguir destes por um pig-
mento muito mais vivo. No entanto, so figuras algo atipicas e nio é totalmente clara a sua
plena inserc¢do na tradi¢do esquematica, e parecendo incluir pelo menos um animal, ainda
de feigdes algo subnaturalistas (Figura 3). E possivel que algo similar ao painel 1 também
aconteca aqui, mas a interpretagdo € menos clara.

5 No painel § encontram-se mais duas cartelas similares, uma também com segmentagio
interna, mais pequenas e enquadrando figuras humanas (uma de caracteristicas subnatura-
listas, a outra tipicamente esquematica), num dos casos acompanhada por mais uma figura
solar (Figura 3). Naturalmente, é sempre arriscado langar hipoteses interpretativas sobre o
significado destas peculiares cartelas, mas é tentador ver nelas algo como a representagio
do mundo, da orbe celeste, ou algo similar.
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-se em duas partes por um trago vertical, as quatro figuras da composi¢ao
dividem-se desigualmente por estes dois espacos. A esquerda, uma tnica fi-
gura solar. A direita, uma sequéncia de trés figuras: um ramiforme seguido
de dois antropomorfos, sendo possivel que estes formem um par, masculino/
feminino. As figuras solares sdo relativamente comuns na Arte Esquematica,
com exemplares no Cda nos abrigos das Lapas Cabreiras e do Pogo Torto. Esta
mesma rocha Andrea Martins apresenta varios motivos solares, pelo menos
seis, mas neste caso € menos claro se devem ser associados a tradi¢do esque-
matica ou subnaturalista. No painel 5 associam-se a figuras humanas também
ambiguas neste aspecto, mas no painel 4 duas figuras solares associam-se a
variadas figuras humanas de clara tradi¢do Subnaturalista, com paralelos no
universo levantino. Menos ambigua ¢ a figura ramiforme, bem enquadravel
na tradi¢do esquematica. Quanto ao par humano, tem que ser analisado sepa-
radamente. A figura da esquerda é, a primeira vista, evidentemente esquema-
tica, composta por um tra¢o vertical a fazer de corpo e dois curtos bracos, que
arrancam do cimo do corpo. A unica ambiguidade nesta figura € o excessivo
comprimento do corpo e despropore¢io face aos bragos, caracteristicas pouco
habituais nas figuras esquematicas do Cda, com a ampla longitude a ser mais
habitual nas figuras humanas subnaturalistas. Note-se, neste caso, que serve
para igualar com as figuras a esquerda e a direita, esta ultima de propor¢Ses
normais, o que reforc¢a o sentido compositivo do conjunto e também a proba-
bilidade das duas figuras humanas formarem intencionalmente um par. Ter-
minando com a figura da direita, esta podera ser de género feminino, tendo
em conta a “saia” e os paralelos conhecidos no Levante, em que estas saias
sdo, frequentemente, apanagio de figuras obviamente femininas (ver, por
exemplo, Martinez Valle e Guillem Calatayud, 2006). Mas, mais importante
que o género ¢ o seu estilo, totalmente divergente do da figura a sua esquerda.
Para além da saia, elemento desconhecido na arte esquematica mas frequente
na arte Levantina, a figura apresenta cabec¢a redonda, bragos que arrancam
junto a cabeca e que terminam em maos com dedos, e pés que terminam em
pés com dedos (pelo menos um pé, o outro tera desaparecido numa lascagem
da superficie). Estes detalhes anatomicos tio especificos - cabeca redonda,
maos, pés e dedos, juntos com a saia, sao extremamente raros na Arte Esque-
matica, mas normais na arte Subnaturalista, a qual tem como apanagio a re-
presentacao figurativa com laivos de realismo.

Ou seja, e como se V&, esta composicdo mescla elementos tipoldgicos
e estilisticos de duas tradi¢es distintas: a Arte Subnaturalista, e a Arte Es-
quematica. O mais provavel, numa rocha que apresenta uma provavel longa
vigéncia de arte Subnaturalista, ¢ que estes painéis (que se encontram nas pe-
riferias opostas do enorme afloramento, tendo ao centro as figuras mais cla-
ramente subnaturalistas, o que também sugere o seu caracter mais tardio no
conjunto figurativo da rocha) representem uma tentativa sincrética de duas
tradi¢des muito distintas - na origem, na ideologia e simbolismos subjacentes,
na vivéncia das sociedades que lhes estio por detras, mas que se deverdo en-
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contrar, provavelmente por um curto tempo, algures na transi¢do do Mesoliti-
co para o Neolitico, possivelmente no Neolitico Antigo, ou pouco mais tarde,
quando uma das tradi¢Oes se inicia e a outra entra no seu ocaso.

Estes painéis da rocha Andrea Martins, com destaque evidente para o
painel 1, sdo, no Cda, os testemunhos mais 0bvios deste encontro de tradi¢des,
mas ndo sio necessariamente os tnicos. E possivel, com duvidas, distinguir
maistrés situacdes em que esta convergéncia de estilos pode acontecer, sempre
em casos onde o esquematismo geral dos conjuntos € evidente, contrastando
assim com a situag¢do descrita no Ervideiro, mas onde pontualmente se de-
tectam elementos estilisticos potencialmente mais antigos. O mais duvidoso
surge no painel do grande abrigo da Ribeirinha (Figura 7). Com uma enorme
panoplia de figuras de clara filiagdo esquematica, na extremidade superior es-
querda do painel encontram-se uma ou outra figura antropomorfica que, sem
iludir o seu caracter primariamente esquematico, poderio ter elementos esti-
listicos de origem mais antiga. No entanto, sendo elementos ambiguos e num
painel onde as pinturas se conservam bastante mal, € dificil ter certezas neste
caso. Outras situagoes, talvez mais claras, encontram-se no painel 6 do abrigo
das Lapas Cabreiras e na rocha 8 da Faia. No primeiro, encontram-se trés an-
tropomorfos claramente esquematicos no seu estilo, embora um deles, talvez
até dois, parecam ter pés (sem dedos), que num dos casos se juntam a uma ca-
beca arredondada, sendo estes, como vimos, elementos mais caracteristicos
do Subnaturalismo (Figura 8-C). No entanto, reforcamos que esta possivel
recordagdo de algo mais antigo nao ilude o aspecto esquematico destas figu-
ras. Algo semelhante ocorre na Faia 8. No canto superior direito deste grande
painel, preenchido com grande quantidade de figuras esquematicas bastante
classicas, surge um conjunto de figuras humanas de corpos estreito e longos, e
com um dinamismo inabitual, incluindo a inclina¢do dos corpos num ou outro
caso, algo que, uma vez mais, € atipico da Arte Esquematica. Mas, tal como na
situa¢do anterior, esta recordagdo de algo possivelmente anterior ndo apaga a
pertenca a tradicdo esquematica em que estas figuras se inserem.

Assim, pesem embora estas possiveis tentativas sincréticas, ou de manu-
ten¢do (saudosista?) de elementos estilisticos antigos, ndo se pode dizer que no
Coba a Arte Esquematica tenha, de forma generalizada, incorporado elementos
da tradi¢do anterior. Tudo indica que o destino da Arte Subnaturalista tenha
sido desaparecer por completo, cedendo lugar a nova tradi¢do esquematica.
Esta, como € normal, incorporou-se no Coa com elementos reconheciveis em
qualquer territorio por onde se tenha implantado, mas sendo adoptada, e adap-
tada, pelas populagdes locais de maneira propria. Se os exemplos anteriores
ja ndo sugeriam que esta adopgdo tenha ocorrido docilmente por populagdes
passivas e meramente receptivas a uma qualquer inovacgao, as formas da Arte
Esquematica na regido do Coa assumem alguma originalidade e diversidade.
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Figura 7 - Os dois principais painéis pintados da regido do Cda. Em cima e ao centro, painel 1 das Lapas
Cabreiras. O desenho deste painel ndo esta ainda terminado na altura da entrega deste texto, pelo que
apresentamos os mosaicos fotograficos feitos ainda no projecto Artfacts, sem e com a aplica¢do do plugin
DStretch, e o primeiro levantamento do painel feito naquele projecto, ainda imperfeito. Em baixo, levanta-
mento do painel 1 do abrigo da Ribeirinha.
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Figura 8 - Os restantes painéis pintados dos abrigos das Lapas Cabreiras e Ribeirinha, e ainda mais trés
painéis graniticos pintados. A, B, C - Lapas Cabreiras, painéis 2, 5 e 6. D, E - Ribeirinha, painéis2 e 3. F -
Gamoal. G - Mioteira. H - Barrocal dos Lameiros.
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4. A diversidade como elemento caracterizador da Arte Esquematica
do Coa

As figuras anexas a este texto apresentam, de uma ou outra forma, os motivos
presentemente conhecidos que integram o universo da Arte Esquematica no
Vale do Cda. Em relagao ao (pouco) anteriormente publicado (Baptista, 1999:
156-166; Figueiredo e Baptista, 2013: 308-312; Reis et alii, 2017, Alves et alii,
2023; Reis e Alves, 2023), apresentamos agora muitas mais rochas e figuras, e
com a maioria dos desenhos ja terminados. Ha algumas excepgdes, de dese-
nhos ainda por fazer ou terminar, como € o caso da rocha 11 da Ribeira da Ca-
breira, de que apenas apresentamos uma fotografia geral, da rocha da Miotei-
ra, na qual optamos por nao levantar as suas manchas informes, ou do painel
1do abrigo das Lapas Cabreiras, a mais extraordinaria rocha esquematica pin-
tada do Coa e, seguramente, de todo o territorio Nacional, até ao momento.
O seulevantamento é especialmente complexo e demorado e, por vicissitudes
varias, ndo esta ainda pronto na altura da apresentac¢io deste texto, 0 mesmo
acontecendo com a também muito importante rocha 8 da Faia. Por outro lado,
e ainda tendo em conta o que foi anteriormente exposto, convem referir que
algumas rochas da Faia ndo sdo agora apresentadas, uma vez que as conside-
ramos pertenca da Arte Subnaturalista, pré-esquematica (é o caso de todas
as pinturas da rocha 1 da Faia, assim como dos antropomorfos das rochas 3
e § deste sitio). Excluimos também os painéis C, D e E da rocha 3 de Vale de
Figueira, o primeiro porque, ap6s cuidadosa observagao concluimos que nio
tem vestigios de pintura, apenas manchas naturais, e os outros dois porque
também ndo parecem integrar a tradicdo esquematica. A apresentacio destes
painéis, assim como dos referidos da Faia, ficara para textos que abordem a
Arte Subnaturalista do Coa.

4.1. Factores de implantacao

Antes de abordar as questdes iconograficas, recuemos o olhar para os proprios
abrigos, e a sua implantacdo. Estando o nosso foco na diversidade, esta come-
canarelacdo da arte esquematica com a geologia, e com um aspecto particu-
larmente interessante neste territorio onde se distribui a arte do Coa: numa
area tao pequena, a diversidade geoldgica é notavel, com trés grandes tipos
de formagdes geologicas a preencher o espago - xistos, granitos e quartzitos
(Figura 2). Nao serd surpreendente que a gravura se concentre quase por in-
teiro nos xistos, muito mais faceis de gravar. Quanto a pintura, dispersa-se
por todas as geologias, com a ja referida e surpreendente pouca presenga nos
quartzitos, em termos relativos, e algum predominio do granito face ao xisto,
o que talvez se possa dever, a0 menos em parte, as melhores condi¢des de pre-
servacao que os abrigos graniticos oferecem face as superficies verticais quase
sempre plenamente expostas dos xistos. Ainda assim, a presenca de pintura
em superficies plenamente expostas aos elementos, tanto em granitos como
em xistos, como também nos proprios quartzitos, leva-nos a concluir que a

197



pintura parece ser bastante resistente ao passar do tempo, e que factores dife-
renciais de conservacao poderao talvez jogar um papel menor na actual distri-
bui¢do conhecida de rochas pintadas do que habitualmente se pensa.

Isso ndo significa que a ac¢do do tempo, e que os factores de proteccio
ou falta deles contra os elementos, ndo tenham um papel essencial na con-
servacdo ou degradacdo de rochas pintadas. A profunda deteriora¢do do con-
junto pintado da rocha da Mioteira, plenamente exposta aos elementos, ou
do painel 1 da Ribeirinha (ambas graniticas), onde o sol incide de forma di-
recta, sdo testemunhos eloquentes dessa degradagdo temporal. Mas, e esse
¢ o factor a reter, ndo provocaram o desaparecimento total das pinturas, algo
surpreendente numa rocha como a da Mioteira (Reis e Alves, 2023: 153, Fig.
39), totalmente sujeita a plena ac¢do do sol, do vento e da chuva, mas onde a
pintura, muito degradada e de formas ja irreconheciveis, ainda se mantém.
Um outro exemplo eloquente, de tempos seguramente pds-paleoliticos mas
pré-esquematicos (e, portanto, ndo analisada com mais profundidade nes-
te texto), € o da rocha 91 da Ribeira de Piscos, com algumas figuras subna-
turalistas sobrepostas a motivos paleoliticos tardiglaciares, colocadas numa
superficie xistosa vertical também plenamente exposta aos elementos, sem
sequer uma pequena protec¢do como ocorre nalgumas outras rochas xistosas,
e numa posicao elevada e aberta que a torna ainda mais sujeita a ac¢io dos
elementos. Claramente, se a pintura sobreviveu aqui, entdo podera sobreviver
na grande maioria das superficies do Coa, sem que seja necessario postular o
seu forcoso desaparecimento pela simples existéncia de uma qualquer expo-
sicdo aos elementos. Um ultimo exemplo é também eloquente a este respei-
to. No recentemente achado abrigo 5 do Colmeal, o pequeno painel pintado
encontra-se normalmente resguardado do sol e da chuva. Apesar disso, em
alturas de intensa e prolongada pluviosidade, a agua infiltra-se no interior do
maci¢co quartzitico e escorre pela propria superficie pintada, como pudemos
observar em Janeiro de 2024, na altura da sua descoberta. Sendo certo que a
regido do Coa ndo costuma ter niveis elevados de pluviosidade tais como os
que ocorreram por esta altura, é de esperar, ao longo de alguns milénios, que
situagdes como esta se tenham repetido variadissimas vezes. No entanto, e
embora claramente desgastadas, as pinturas deste painel mantém-se razoa-
velmente bem conservadas e perceptiveis a um olhar experimentado.®

Olhando agora para as caracteristicas da implantagdo das rochas com

¢ Como curiosidade adicional, e de grande originalidade, sobre este painel pintado do abri-
go 5 do Colmeal, € de referir a existéncia do que aparenta ser uma pequena zona de talhe li-
tico na periferia esquerda do painel (ver Figura 11). Provavelmente para extracgao de lascas,
os rebaixamentos do painel nesta zona encontram-se extremamente patinados pelo tempo
e diferem claramente das marcas de impacto, assaz frequentes, nas superficies quartziticas
deste sitio causadas pela queda de blocos. E ainda de salientar a total desnecessidade fun-
cional destas extracgGes, uma vez que nio falta matéria prima quartzitica de boa qualidade
espalhada pelo solo, neste sitio e por toda a serra da Marofa.
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arte esquematica na regido, a dicotomia ja existente entre gravura e pintura
mantém-se a nivel das escolhas de suporte. As rochas gravadas sio, quase
invariavelmente, de implanta¢do muito discreta, pouco se notando na pai-
sagem. Claro que o grande abrigo das Lapas Cabreiras € excepg¢do, mas este
¢ marcado pela sua abundante pintura, e ndo pela escassa gravura, alias de
visibilidade e classificagdo dificil. Algo similar também ocorre com a rocha 4
da Ribeira de Piscos, com o seu antropomorfo gravado e a sua mancha pin-
tada, num afloramento grande e marcante, até pelo largo e bem perceptivel
veio de quartzo branco que o atravessa, mas também aqui, numa rocha cujas
caracteristicas de implanta¢do a aproximam mais do universo pintado do que
do gravado, € possivel que a existéncia de pintura possa ter mais a ver com a
escolha deste afloramento. De resto, as rochas gravadas com figuras esque-
maticas estdo em superficies geralmente pequenas e discretas na paisagem
(com a possivel excep¢ido da rocha 23 da Quinta da Barca, num afloramento
relativamente grande e algo destacado na paisagem em redor, que também
apresenta abundante iconografia incisa paleolitica e dois motivos Subnatura-
listas picotados, numa relagdo que pode ter alguma relevancia considerando
o que afirmamos mais abaixo), algo que igualmente se aplica as rochas dos
trés sitios com figuras de classificacdo duvidosa: Ribeira do Arroio, Ribeira da
Cabreira e Tourdo da Ramila. Quase todas partilham ainda um outro aspecto,
que € a sua localizagdo directamente sobre uma linha de agua, com excep¢ao
do Tourdo da Ramila (num cabec¢o em planalto) e da rocha § de Sao Gabriel,
que ja é também uma surpreendente excepgao por ser gravura esquematica
em superficie quartzitica, num pequeno bloco solto em encosta montanhosa
de consideravel declive, um tanto incdgnito na paisagem (Figura s).

No tocante as escolhas dos suportes para a pintura, mais relevantes e re-
veladores do que os da gravura uma vez que, e como veremos, a pintura esque-
matica no Cda podera ser, de uma forma geral, mais antiga que a gravura es-
quematica, a escolha recai em arquitecturas naturais marcantes e impactantes
na paisagem, embora ndo necessariamente bons marcos territoriais, uma vez
que muitas das rochas escolhidas se escondem nos recantos esconsos da pai-
sagem, com visibilidade reduzida em redor. Provavelmente, o principal factor
de escolha podera ser o importante lugar que aqueles espagos - escolhidos
para serem perenemente marcados com pintura - ja anteriormente detinham
no imaginario das popula¢des coevas. Ou seja, muito possivelmente, podere-
mos de certa forma dizer que determinadas rochas ou lugares tém pinturas
porque ja eram importantes, e ndo tanto que sdo importantes porque tém pin-
tura (embora seja admissivel que a introducdo de pintura venha acentuar e
materializar a importancia que esse lugar anteriormente detinha).

Alguma evidéncia sobre isto decorre do facto de varias rochas com pintu-
raesquematica ja exibirem iconografias mais antigas, geralmente pertencente
a Arte Subnaturalista imediatamente antecedente, mas com alguns exemplos
de iconografia paleolitica (veja-se também o exemplo acima referido da rocha
23 da Quinta da Barca), e de em todos estes casos o afloramento escolhido de

199



alguma forma se destacar na paisagem, com uma arquitectura natural impac-
tante. E, claramente, o caso da rocha 2 do Ervideiro, uma imensa superficie
vertical na base da que sera a mais imponente falésia rochosa em toda a re-
gido do Coa, e que apresenta o maior e um dos mais importantes conjuntos
iconograficos da Arte Subnaturalista na regido, acrescentado de algumas raras
figuras esquematicas, incluindo a referida mescla iconografica de possivel ca-
riz sincrético. Embora com menor exuberincia iconografica, sera também o
caso do abrigo do Po¢o Torto, onde um original conjunto esquematico se junta
a possiveis (e escassos) motivos paleoliticos tardiglaciares e subnaturalistas
pos-paleoliticos, e da rocha 3 de Vale de Figueira, também com raros motivos
subnaturalistas e esquematicos, em ambos os casos em abrigos com alguma
monumentalidade. E é também o que se passa com a rocha 60 da Ribeira de
Piscos, na base de um macig¢o rochosos de ampla espectacularidade natural, e
onde a um inicial conjunto de pinturas subnaturalistas, pequeno mas bastante
original e destacado, foram lateralmente acrescentadas umas mais modestas
figuras antropomorficas esquematicas, um pouco como se estas se viessem
acrescentar e inserir num conjunto ja simbolicamente importante.

E também o caso da rocha 6 da Faia, onde alguns antropomorfos esque-
maticos foram pintados em associa¢do ao conhecido conjunto das cabecas
de auroque paleoliticas. O facto de um destes antropomorfos se enquadrar
perfeitamente no interior de uma das cabecas indica, com muita seguranga,
que esta associagdo espacial, entre dois tipos de figuras tipologicamente tao
diferentes e cronologicamente tdo apartadas, € intencional, sugerindo que
este lugar, tdo escondido mas tdo monumental, manteve ao longo de muitos
milénios uma forte importéncia simbdlica.

E interessante notar, nos exemplos anteriores, como a mais recente Arte
Esquematica ndo retira protagonismo as figuras mais antigas (com a possivel
excepgao do Pogo Torto mas, mesmo aqui, a Arte Esquematica surge num pai-
nel baixo e periférico, ndo se sobrepondo as figuras anteriores, mais centrais
no painel). Ou seja, a escolha de suportes com pré-existéncias iconograficas
parece pressupor um respeito pela proeminéncia dessas pré-existéncias, com
0s novos acrescentos esquematicos a assumirem um lugar complementar mas
discreto. Desta forma, ndo surpreende que os principais conjuntos iconografi-
cos da Arte Esquematica na regido do Coa paregam surgir de raiz, em rochas
sem a presenca de motivos mais antigos, mas mantendo, tal como nos exem-
plos anteriores, a singularidade e monumentalidade arquitectonica natural.
E o caso dos grandes abrigos das Lapas Cabreiras e da Ribeirinha, de todo o
conjunto de abrigos pintados do Colmeal, da rocha 2 de Vale de Videiro ou da
rocha 8 da Faia, que repete a monumentalidade da fronteira rocha 6. E certo
que apontamos atras para a possibilidade de alguns destes sitios terem even-
tuais conexoes estilisticas com a anterior Arte Subnaturalista mas, mesmo que
se confirme, é de tipo diferente dos exemplos anteriormente dados, sendo
agora figuras pertencentes a tradicdo esquematica mas que, muito pontual-
mente, poderdo manter caracteristicas estilisticas mais antigas. Bastante se-
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melhantes na monumentalidade, mas menos exuberantes na sua decoragao,
sdo ainda os abrigos da rocha 2 da Faia e da rocha 18 da Ribeira de Piscos.

A semelhanga da maioria das rochas gravadas, estes exemplos anterio-
res, com ou sem pré-existéncias iconograficas, partilham um outro factor,
que € uma estreita relagdo posicional com linhas de agua, frequentemente o
proprio Coa, por vezes algum dos seus afluentes (Colmeal, Vale de Videiro,
Ribeirinha). Ou seja, encontram-se em fundo de vale, sempre de elevado en-
caixe e, como tal, de visibilidade reduzida. A grande excepg¢ao a isto surge com
o abrigo das Lapas Cabreiras, no qual a monumentalidade decorativa se jun-
ta & monumentalidade arquitectonica, no que é o maior e mais espectacular
abrigo granitico conhecido em toda a regido. Difere dos anteriores pela sua
localizagdo na orla planaltica e no topo da encosta sobre o Coa, tendo assim
uma mais ampla visibilidade a distidncia do que os abrigos do fundo do vale.
No entanto, é de novo a arquitectura natural o seu factor mais distintivo, jun-
tando-se a evidéncias ocupacionais na envolvéncia das pinturas, tanto coevas
desta como anteriores a estas (neste ultimo caso ainda carecendo de plena
confirmagao nos estudos pos-escavagio), sendo assim uma pré-existéncia di-
ferente, ocupacional e nio iconografica.

Complementando estas grandes rochas de arquitectura impactante, ha
um conjunto mais pequeno e iconograficamente simples de rochas de implan-
tacdo tendencialmente discreta, como que pequenos apontamentos na paisa-
gem. E o caso da rocha da Mioteira, de implantagdo com algumas similitudes
com as Lapas Cabreiras, mas muito mais pequena e discreta, e com a referida
estranheza de ter a superficie pintada boleada externamente, sem proteccio
face aos elementos. E também o caso da rocha 1 de Sdo Gabriel, a iinica deste
conjunto com uma figura identificavel (Figura 13-A), num discreto afloramen-
to que se perde na encosta montanhosa do Monte de Sdo Gabriel. Nao sera
o caso dos restantes afloramentos com possiveis vestigios de pintura neste
monte, todos em grandes e destacados afloramentos, mas a incerteza na in-
terpretagdo iconografica impede grandes ilagdes. Algum cuidado sera preciso
ter na interpretacao das rochas do Gamoal, Castelejo e Barrocal dos Lameiros.
Em todos os casos, surgem como afloramentos relativamente discretos. No
entanto, apesar das muitas duvidas quanto ao contexto ocupacional ao lado do
Castelejo (Reis et alii, 2017: 99-100), este ndo oferece duvidas nos outros dois
sitios e, dentro das areas com vestigios arqueologicos (ou possiveis, no caso do
Castelejo), os abrigos pintados assumem claro destaque visual. No Gamoal,
pode-se considerar, de novo, uma arquitectura natural de enorme monumen-
talidade, se ndo nos limitarmos ao abrigo em sentido estrito mas olharmos
para a sua localizacdo no alto de uma alta e estreita falésia, numa zona de tran-
sicao geologica de amplo impacto paisagistico (Reis et alii, 2017: 101, Figura 3).

4.2. Aiconografia gravada

Passemos agora a uma rapida analise iconografica da Arte Esquematica da
regido do Coa. E, como anteriormente, comegando por reparar de novo na
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evidente dicotomia entre a iconografia gravada e pintada. Com menos de
uma centena de figuras gravadas integraveis no universo esquematico e uma
expectavel grande maioria de figuras antropomorficas, apenas trés se podem
associar ao mesmo mundo das figuras pintadas: o antropomorfo em fi do pai-
nel 4 das Lapas Cabreiras e o antropomorfo picotado da rocha 4 da Ribeira de
Piscos, ambos de esquema puramente classico, e ainda a figura também pico-
tada e que se adivinha antropomorfica da Rocha 23 da Quinta da Barca (Figu-
ra 5-B). De resto, e com excepg¢ao da peculiar colecgdo de antropomorfos da
rocha 4 do Vale da Casa, todas as restantes figuras antropomorficas gravadas,
sempre por picotagem, seguem o mesmo tipo, embora com amplas variantes:
o chamado, talvez erroneamente, “antropomorfo de cornos”.” Quase segura-
mente que a este grupo se junta a pequena figura meéndrica serpentiforme da
rocha 7 dos Namorados, que se encontraimediatamente ao lado e segue exac-
tamente a mesma técnica dos antropomorfos picotados da rocha 5 deste sitio,
que por sua vez se junta ao universo das figuras da rocha 1 dos Namorados,
rocha 11 da Ribeira da Cabreira, rocha § de Sdo Gabriel e rochas 11 € 28 do Vale
da Casa, as quais talvez se possa juntar a ja referida figura isolada da rocha 6
da Ribeira de Piscos, de técnica similar mas estilisticamente algo estranha e
dificil de classificar tipologicamente (Figuras 3 e 4).

Desta forma, vemos que, no tocante a gravura, algo se passa muito di-
ferente da pintura, e que ndo podemos falar em diversidade. Pelo contrario,
e com poucas excepgdes, as figuras esquematicas gravadas inserem-se num
padrao estilistico muito bem definido e bastante uniforme, o qual esta com-
pletamente ausente das rochas com pintura esquematica.® Para além do Vale

7 Também chamados de “corniformes”, ou” bucrinios” (ver, por exemplo, Gomes et alii,
1993). Como se pode ver pelas figuras apresentados, sendo certo que a cabeca de muitos
destes antropomorfos tém uma forma subcircular fortemente reminiscente de cornos, so-
bretudo de bovinos, ha amplas variantes desta forma, por vezes com ovais ou circulos fe-
chados, em que essa reminiscéncia é menos Obvia, e outras hipoteses se poderdo levantar
sobre estas tipologias tdo especificas de figuras humanas esquematicas.

8 Podia considerar-se que uma figura da rocha 18 da Ribeira de Piscos seria o equivalente
aum destes antropomorfos de cornos (ver Figura 14-G, e fotografia ao lado), mas, olhando
atentamente, esta figura revela um cariz abstracto e pode até dividir-se em duas: um semi-
circulo em cima, e uma barra obliqua imediatamente abaixo, mas que nao toca no semicir-
culo. Visto em conjunto, parece um antropomorfo de cabega de cornos (o semicirculo), com
corpo incompleto. Mas nao parece haver razao para o resto do corpo ter desaparecido tao
completamente e a parte sobrevivente se manter em excelente estado (é mesmo a pintura
mais facilmente visivel em todo o painel), e o DStretch ndo detecta qualquer sinal de poder
ter havido mais pintura que completasse a corpo. A eventual excep¢do sdo duas possiveis
minusculas manchas de pintura entre o semicirculo e a barra, sendo também certo que a
zona se apresenta coberta de crostas, que podem ocultar pintura. No entanto, é bem claro
que semicirculo e barra estdo por cima da crosta. Ou seja, estamos em presenca de uma
figura abstracta (ou duas, consoante a interpreta¢io), ndo de um antropomorfo, e a sua se-
melhanga com um corniforme parece meramente casual.
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da Casa, desgarrado na margem do Douro, e da gravura algo marginal da Ri-
beira de Piscos, os restantes sitios agrupam-se na envolvéncia do Monte de
Sdo Gabriel, sendo possivel que se lhes possa agregar o meandro da Ribeira do
Impariz, numa congregacao espacial talvez intencional.

Assim, resumindo, verifica-se uma evidente dicotomia entre dois tipos
técnicos de Arte Esquematica no Coa, pintura e gravura, que muito pouco se
entrelagcam na regido: essa dicotomia verifica-se a nivel das implantagdes e
suportes escolhidos, no enquadramento geoldgico e paisagistico, nos aspectos
tipologicos e estilisticos e na diversidade da pintura face a maior uniformida-
de da gravura.

E bem possivel que esta peculiar dicotomia tenha essencialmente a ver
com a cronologia, e com a maneira como a Arte Esquematica e a sua vivéncia
social podera evoluir e mudar com o tempo, ao menos na regido do Coda, uma
vez que nos parece arriscado generalizar este aspecto. Tudo sugere, conside-
rando desde logo a conexio da Arte Esquematica com o fenomeno megaliti-
co, que aquela tradi¢do artistica se associe profundamente ao Neolitico (ver
também Alves, 2003), muito possivelmente em toda a longa vigéncia deste
periodo especifico e recordando, no caso do Coa, da associagdo espacial das
pinturas das Lapas Cabreiras a contextos do Neolitico Antigo (Cardoso et alii,
2023). Ja o término desta tradi¢do € mais complicado de estabelecer. Mas no
territorio alentejano, o sitio do Escoural fornece algumas pistas sobre moti-
vos directamente aparentados com os antropomorfos de cornos do Coa, pela
sua relagdo estratigrafica com a construgdo de um amplo muro Calcolitico, na
primeira metade do III milénio a.C., que cobriu ou parcialmente destruiu al-
gumas das rochas decoradas com este tipo de figuras (Gomes et alii, 1993).
Os autores do estudo argumentam que a gravacdo daquelas rochas ndo deve-
ra ser muito anterior a constru¢ao do muro, associando-as ao Neolitico Final
(Gomes et alii, 1993: 97-98). Aceitando esta associacdo, a conexao daquelas
figuras com as do Coa e recordando a associagdo espacial de figuras deste tipo
no sitio do Vale da Casa a contextos funerarios também da primeira metade
do III milénio a.C. (Cruz, 1998: 160), pode-se sugerir uma cronologia tardia
para este tipo especifico de figuras, por contraste com uma cronologia mais
plenamente Neolitica da generalidade das pinturas no Coa. Isto ndo signifi-
ca que se deva generalizar esta dicotomia entre pintura e gravura, ela parece
ser uma idiossincrasia do Coa e, mesmo no Coa, € preciso cautela. Ja vimos
que ha alguns raros motivos gravados semelhantes aos pintados e nada obs-
ta, em principio, que exista um prolongamento da actividade de pintar para
além do Neolitico, havendo alids sugest0es no painel 1 das Lapas Cabreiras de
que os ultimos motivos pintados, muito diferentes dos restantes, terdo com
estes uma consideravel diferenga cronoldgica, sendo admissivel que sejam
coevos da ultima fase de ocupagdo pré-historica detectada nas escavagles
do sitio, nos principios do II milénio a.C. (Cardoso et alii, 2023), nos primei-
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ros momentos da Idade do Bronze.’ Sera também admissivel, embora para ja
indemonstravel, que uma cronologia similarmente tardia se possa atribuir as
pinturas do Barrocal dos Lameiros (Figura 8-H), tendo em conta a sua relati-
va estranheza estilistica, alguma peculiaridade na implantagao e escolha do
suporte e, sobretudo, a sua inser¢ao no interior de um habitat pré-histdrico de
cronologia tardia (Muralha et alii, 2022).° Desta forma, e admitindo alguma
continuidade no tocante a pintura - a qual podera prolongar-se pelo Neolitico
e Calcolitico," chegando talvez aos inicios da Idade do Bronze -, a tradi¢do
especifica de gravagao dos antropomorfos de cornos parece corresponder a
uma inovagao propria dentro do universo esquematico, talvez de tradigdo
mediterranica, como sugere Antdnio Martinho Baptista (1983: 68). Talvez um
dia, o esvaziamento da barragem do Pocinho abra as margens do Douro a ex-
ploragdo arqueoldgica e permita, entre seguramente muitos outros aspectos,
também adiantar respostas a esta questao, uma vez que podera ser ai, em ter-
racos similares ao do Vale da Casa, que muita mais arte gravada pré-historica
venha a ser identificada.

4.3.Aiconografia pintada

Na pintura esquematica, focamo-nos nio na descri¢do aturada das suas ca-
racteristicas, que pode ser vista nas figuras que apresentamos, mas na sua di-
versidade, que € a impressao que nos fica apos uma analise geral. Note-se que
diversidade nao €, necessariamente, sinonimo de originalidade. Muitas das

° E aqui podemos também recordar outra potencial associacio estilistica, entre o peculiar
antropomorfo gravado do painel 3 das Lapas Cabreiras e os igualmente peculiares antro-
pomorfos da rocha 4 do Vale da Casa (Figura 6-D,E). Estes ultimos sdo muito dificeis de
enquadrar cronologicamente, com poucos paralelos na tradi¢io esquematica. Por isso mes-
mo, e também pelo contexto arqueoldgico do sitio do Vale da Casa, é também admissivel
que sejam tardios, talvez até mais do que os antropomorfos da rocha 11, e 0 mesmo se po-
deria sugerir para esta figura das Lapas Cabreiras, aceitando a sua cronologia pré-historica
(que, como ja referimos, € incerta), talvez da mesma fase daquelas ultimas figuras pintadas.

10 Com a 6bvia ressalva de que € sempre necessaria muita prudéncia em conectar cronolo-
gicamente a associacdo espacial entre arte rupestre e vestigios de ocupag¢io arqueoldgica,
sobretudo na auséncia de padrdes quantitativamente bem estabelecidos. Nada impede que
as pinturas do Barrocal dos Lameiros ja pudessem existir antes da ocupagdo do local, ou
que tenham sido feitas depois (embora esta ultima hipdtese pareca altamente improvavel).
Mas também nada impede, e surge até como logico e natural, que haja uma coincidéncia e
conexdo entre ocupagao e realizacdo das pinturas.

1 Ndo temos evidéncias se ha ou néo continuidade ao longo de todo este tempo na utiliza-
¢ao dos abrigos pintados, seja para periodicamente realizar novas pinturas, seja para outro
tipo de utilizagdo relacionada com a existéncia e significado das pinturas. Mas a descoberta
de cerdmica decorada atribuivel ao III milénio a.C. junto ao abrigo da Ribeirinha (Reis et
alii, 2017: 103, Figura 8) sugere fortemente a possibilidade desta continuidade, até porque
os parcos materiais, nas condi¢des muito particulares em que se encontravam, dificilmente
poderdo resultar de actividades meramente quotidianas.
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figuras esquematicas pintadas do Coa seguem modelos classicos, bem conhe-
cidos em muitas outras regides dentro do universo da Arte Esquematica. E o
caso dos dois mais importantes abrigos pintados da regido, as Lapas Cabreiras
e a Ribeirinha, cujas figuras, nos seus diferentes painéis, se podem maiorita-
riamente considerar tipicas (com algumas importantes excep¢des, nomeada-
mente nas Lapas Cabreiras), com paralelos claros em muitos sitios peninsula-
res. Outros abrigos menos exuberantes tém também figuras tipicas, como os
antropomorfos do abrigo 1 ou o antropomorfo em fi do painel 1 do abrigo 3 do
Colmeal, os antropomorfos em cruz da rocha 2 da Faia ou, também na Faia
(rochas 6 e 8), outras figuras humanas de tipos diversos, ainda na rocha 2 de
Vale de Videiro, no painel A da rocha 3 de Vale de Figueira ou nas rochas 18 e
60 da Ribeira de Piscos, por exemplo.

Este classicismo convive com figuras menos tipicas, como as das rochas
5 e 6 do Colmeal, do sector principal do Pogo Torto, do painel B da rocha 3 de
Vale de Figueira, ou, no Ervideiro, de algumas das figuras atribuiveis a tradi-
¢ao esquematica na rocha Andrea Martins. Nas Lapas Cabreiras, o painel 1
tem igualmente um pequeno lote de figuras muito proprias e originais, todas
ligadas a0 mesmo tema - a mao - com algumas maos representadas e ainda
um antropomorfo de enormes maos. E se algumas destas figuras poderao in-
tegrar os momentos finais da actividade de pintar neste sitio - possivelmente
coincidindo com o final da tradi¢do esquematica na regido e com a ultima ocu-
pacao pré-histdrica detectada neste sitio, nos principios da Idade do Bronze
- a analise de todo o painel 1 das Lapas Cabreiras sugere que o tema “méo”
poderad ja estar presente em momentos mais antigos, convivendo com motivos
mais classicos. De uma forma diferente, note-se a originalidade da associa-
¢do, na rocha 2 da Faia, de antropomorfos em cruz estilisticamente simples
com varias manchas de forma oval, cuja repeti¢do ndo deixa duvidas quanto a
intencionalidade compositiva (Figura 9).

Ha ainda algumas situagdes em que se podera invocar um certo “localis-
mo” na interpretacdo da tradi¢do esquematica. Por exemplo, nas ja referidas
figuras de tradi¢cdo esquematica da rocha Andrea Martins, ha uma ou outra,
nomeadamente o peculiar antropomorfo (masculino?) do par dentro da carte-
la, que parece uma adapta¢do aos modelos esquematicos, mas com uma for-
ma estranha, talvez para manter a escala com as restantes figuras. O mesmo
localismo podera acontecer no painel 2 da mesma rocha, com um conjunto de
figuras, maioritariamente antropomorficas e aparentemente esquematicas,
mas de estilo muito inusual. No abrigo 3 do Colmeal, e ao lado do classicissi-
mo antropomorfo em fi do painel 1, o painel 2 apresenta um lote de figuras que,
mais além da sua ma preservagao, parecem resultar de toscas tentativas de
reproduzir figuras tradicionais, incluindo mais um ou outro antropomorfo em
fi. Algo similar talvez se possa dizer do painel B da rocha 3 de Vale de Figuei-
ra, apesar do seu péssimo estado de conservacgdo, embora aqui se adivinhe
uma maior originalidade, nomeadamente na possivel cabe¢a redonda e oca
de uma figura humana e nos pés de uma outra. No Barrocal dos Lameiros, para
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Figura 9 - Arte Esquematica pintada no sitio da Faia. Em cima: a esquerda, rocha 2 (sectores esquerdo e
direito); a direita, sector direito da rocha 6, com a conhecida relagio entre pintura esquematica e as antigas
gravuras paleoliticas (desenho dos auroques paleoliticos: CNART; © Fundagdo Coa Parque). Em baixo,
trés fotografias (tratadas com DStretch) de motivos esquematicos da rocha 8, cujo levantamento faltava
terminar na altura da apresentagio deste texto.

além de manchas informes, surge uma possivel figura humana cujo caracter
algo indistinto podera resultar de alguma indefini¢do na sua elaboragéo, algo
peculiar para figuras tao simples e que podera indicar uma certa perda na tra-
dicdo esquematica, talvez compreensivel se aceitarmos a possivel cronologia
tardia destas pinturas neste sitio.

A diversidade nota-se assim na variac¢do entre classicismo, localismo
e pontual originalidade tipoldgica ou estilistica. Mas nota-se, sobretudo, na
grande heterogeneidade estilistica, na sua falta de conivéncia com alguma fa-
milia estilistica em particular. Isto €, sejam classicas ou originais, as figuras
pouco se repetem ao longo da regido, a variabilidade é a norma, e as poucas
tendéncias repetitivas surgem essencialmente com figuras estilisticamente
muito simples, de alguma universalidade no universo esquematico. E o caso
de algumas das figuras antropomorficas mais basicas, como antropomorfos
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Figura 10 - Painel pintado do Abrigo 1 do Colmeal, o maior e mais complexo deste sitio. A direita, detalhe
fotografico (sem e com DStretch) do conjunto de antropomorfos do sector superior direito.

em cruz ou antropomorfos de bragos e pernas arqueados. E também o caso
de uma figura abstracta em particular - o pectiniforme -, que € o inico motivo
desta categoria que se repete generalizadamente em muitos dos sitios e ro-
chas da regido (com a excep¢ao das omnipresentes barras). Surgem na rocha
8 da Faia, rocha 2 de Vale de Videiro, no abrigo do Pogo Torto, na rocha 1 de
Sao Gabriel, talvez na rocha 18 da Ribeira de Piscos, Lapas Cabreiras ou na
rocha 1 do Colmeal. E assim um tipo de figura que se distribui por toda a 4rea
da regidao do Coa, em diferentes implantag¢des, diferentes geologias, diferen-
tes exuberancias iconograficas. Quase que se poderia dizer que seria o tipo de
figura que serviria de elemento unificador nesta regido, estilistico e tipoldgico.
No entanto, até num tipo de figura tdo simples e basico surgem variantes acen-
tuadas nos sitios e rochas atras mencionadas.

Desta forma, o que mais se parece salientar na regido ¢ a auséncia de um
claro elemento unificador estilistico no seu conjunto esquematico pintado, ao
contrario do que acontece com a arte esquematica gravada. E, sugestivamen-
te, esta heterogeneidade surge ndo so entre os diferentes sitios, mas também
no interior de sitios com varias rochas e, por vezes, até numa mesma rocha.
Vejamos alguns exemplos.

Como dissemos, os abrigos das Lapas Cabreiras e da Ribeirinha sdo os
principais conjuntos iconograficos da regido, em quantidade e variedade e,
com as excepgdes referidas, ambos se reportam estilisticamente a modelos
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classicos, bem conhecidos no universo esquematico peninsular. No entanto, e
com excepgdo de algumas das figuras antropomorficas mais simples, os estilos
figurativos sdo tendencialmente nao coincidentes entre os dois abrigos, isto
¢, os estilos das figuras antropomorficas num abrigo sdo diferentes do outro
(Figura 7). Quanto ao tema da “mio”, tdo importante no painel 1 das Lapas
Cabreiras, ndo se encontra em mais lado nenhum da regido.

O Pogo Torto ¢, claramente, um abrigo importante na regido, tendo em
conta a longevidade cronoldgica, com uma sequéncia figurativa que ira do
final do Paleolitico Superior a tradi¢ao Esquematica passando pela tradi¢ao
Subnaturalista. As suas figuras esquematicas formam uma das composi¢oes
mais originais da regido, que incluem a unica figura em pigmento branco até
ao momento encontrada, e que ndo tém paralelo em mais nenhum sitio da re-
gido, com a possivel excepg¢do de algumas figuras do abrigo 5§ do Colmeal, que
pela técnica e caracter estritamente abstracto fazem recordar algo da compo-
sicao do Pogo Torto (Figuras 11-E e 12).

Nos trés sitios que formam o unico conjunto de pintura em geologia xisto-
sana regido - Ribeira de Piscos, Vale de Figueira e Vale de Videiro, muito pro-
ximos uns dos outros no que parece uma intencional cumplicidade geografica
-, € notavel ver a completa diferenca estilistica entre todos (Figuras 13 € 14).

Dentro do sitio da Faia, num intervalo de escassas centenas de metros,
surgem trés rochas com arte esquematica: rochas 2, 6 e 8. Todas, interessante-
mente, estilisticamente muito diferentes umas das outras (Figura 9). O mes-
mo se pode apontar aos cinco abrigos pintados do sitio do Colmeal, a curtas
distancias uns dos outros num maci¢o quartzitico cortado por uma ribeira,
com trés abrigos de um lado e dois do outro (Figuras 10 e 11). Se os painéis
dos abrigos 1 e 2 tém alguma semelhang¢a uns com os outros, ja os dois painéis
do abrigo 3 nao so divergem dos dois abrigos anteriores mas sao muito dife-
rentes entre eles. Quanto aos abrigos 4 e 5, sdo muito diferentes um do outro
e dos abrigos do outro lado da ribeira. O antropomorfo do painel 6 é unico
na regido do Cda, com o seu corpo exageradamente largo, e os motivos abs-
tractos do abrigo 5 dividem-se em dois tipos: uns de trago largo, com algumas
semelhancas formais aos do Pogo Torto, ja anteriormente apontadas, e uma
densa trama de tragos finos, extremamente original estilisticamente, ndo s
no Coa mas no contexto de toda a Arte Esquematica. Ou seja, num denso con-
junto de cinco abrigos muito proximos, as convergéncias entre eles sdo quase
inexistentes e as diferencas claramente evidentes.

Como ultimo exemplo, podemos ainda mencionar os painéis A e B da ro-
cha 3 de Vale de Figueira, separados por pouco mais de meio metro mas, uma
vez mais, completamente divergentes do ponto de vista estilistico: o painel A
com um antropomorfo bastante classico e acompanhado por uma ndo menos
classica barra, e o painel B com umas estranhas figuras, quase apagadas, e que
se afiguram como mais um exemplo de localismo na pintura do Cda (Figura
14-E,F).
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Figura 11 - Os restantes painéis pintados do sitio do Colmeal. A, B - Abrigo 2, painéis 1 e 3. C, D - Abrigo 3,
painéis1e2. E-Abrigos. F - Abrigo 6. Note-se, como aspecto diferenciador e original, o que parece ser uma
zona de talhe litico (extracgdo de lascas?) na periferia do painel do Abrigo s.
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Figura 13 - Painel pintado da rocha 1 de Sao Gabriel (A) e alguns dos painéis pintados do sitio da Ribeira de
Piscos: B -rocha 4; C - painel 2 da rocha 60, e incluindo detalhe fotografico (com DStretch) do conjunto de
trés antropomorfos; D - rocha 14.
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Figura 14 - Os restantes painéis pintados no grupo da area xistosa. A, B, C, D - os quatro painéis pintados
darocha 2 de Vale de Videiro (a fotografia, tratada com DStretch, mostra um antropomorfo do painel C). E,
F - painéis A e B da rocha 3 de Vale de Figueira. G, H, [ - painéis 1, 2 e 3 da rocha 18 da Ribeira de Piscos (a
fotografia, com DStretch, mostra semirculo e barra (?) no painel 1.)
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5. Conclusio

A Arte Esquematica da regiao do Coa segue, na generalidade, os principais ca-
nones vigentes para a Arte Esquematica peninsular. Nas tipologias figurativas
escolhidas e nas suas percentagens relativas, assim como nos aspectos estilis-
ticos, a regido do Coa insere-se em pleno na tradi¢do Esquematica, o mesmo
se podendo dizer das suas caracteristicas espaciais. Mas, numa tradi¢do terri-
torialmente tdo expandida, ao longo de grande parte do arco mediterrinico,
surgem inevitavelmente especificidades locais, que também se assumem no
Coa. Uma delas encontra-se nas possiveis evidéncias de tentativas, patentes
nossitio do Ervideiro, de sincretizar duas tradi¢oes artisticas consideravelmen-
te distintas, o fundo local da Arte Subnaturalista, presumivelmente do Mesoli-
tico, que se encontrara a certa altura com a nova tradi¢ao esquematica, quase
seguramente de origem aldgena e que devera surgir no Neolitico, eventual-
mente na sua fase mais antiga.

Outra raridade da Arte Esquematica do Coa ¢ a diversidade geoldgica na
escolha dos suportes e dos locais de implantacdo, algo que se deve, natural-
mente, as especificidades geomorfoldgicas regionais, mas com a peculiarida-
de de um tipo de suporte usualmente preferido para a Arte Esquematica, o
abrigo quartzitico, ser aqui preterido face aos suportes graniticos e xistosos.
No entanto, estas particularidades geomorfologicas nao se traduzem em ca-
racteristicas espaciais muito divergentes da norma peninsular.

Ainda um outro aspecto relativamente original da arte do Coa € a convi-
véncia proxima entre duas técnicas muito distintas, a gravura e a pintura. No
entanto, esta proximidade ndo ilude uma evidente diferenca nas caracteristi-
cas gerais da Arte Esquematica gravada e da Arte Esquematica pintada na re-
gido do Cda, que se traduz em divergéncias nas respectivas distribui¢des espa-
ciais, nos suportes escolhidos e nas suas caracteristicas de implantagio, e em
aspectos tipologicos e estilisticos, com diferentes tipos de figuras abstractas a
acompanharem as predominantes figuras antropomorficas. No caso da gravu-
ra, verifica-se uma tendéncia para uma certa homogeneidade estilistica, em
contraste com a variedade na pintura. Uma interessante dicotomia, que pode-
ra traduzir questdes evolutivas e cronologicas dentro das sociedades autoras
da Arte Esquematica, podendo-se colocar a hipdtese de aqui, tendencialmen-
te e com algumas excepgoes, a arte gravada ser mais recente do que a pintada.

A relativa homogeneidade do conjunto figurativo esquematico gravado
perde-se quando se analisa o mais abundante conjunto figurativo esquemati-
co pintado da regido do Cda. Aqui, a norma parece ser a heterogeneidade ico-
nografica, nas tipologias - em que a habitual predominancia da figura humana
(e raridade de figuras zoomorficas) ndo esconde uma relativa abundéncia e
variedade de representagdes abstractas - mas sobretudo nos estilos, de ampla
variabilidade, de sitio para sitio, no &mbito dos proprios sitios e, nalguns casos,
no ambito de determinadas rochas. Esta diversidade torna dificil a atribui¢ao
da Arte Esquematica do Coa a uma “familia” estilistica particular. Pelo con-
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trario, a diversidade parece ser mesmo a principal caracteristica estilistica da
regido, com a obstinada recusa da uniformizacio, que podera reflectir possi-
veis conexdes com multiplas tradi¢des da Arte Esquematica peninsular, as-
sim como a interessante auséncia de outras possiveis conexdes. Veja-se, por
exemplo, a inexisténcia de figuras oculadas, tdo abundantes e importantes na
Arte Esquematica da Serra de Passos (Sanches et alii, 2016), um complexo ru-
pestre bastante préximo do Coa. E provavel que esta heterogeneidade traduza
igualmente um complexo historial cronologico, e talvez social, da evolugdo
do acto de pintar nos diferentes sitios e rochas pintadas. A variedade, e ndo a
uniformidade, € assim um dos principais valores da Arte Esquematica do Coa.
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Para mim, as pinturas ou gravuras existentes em rochas ao ar livre, abrigos ou grutas
sdo unicamente um artefacto arqueoldgico e, como tal, deverdo ser tratadas como todos
os outros. Necessariamente terdo de estar integradas no seu contexto arqueoldgico, que
neste caso ndo ¢ uma sucessao estratigrdfica de sedimentos, mas antes diversos pard-
metros analiticos a diversas escalas, iniciando-se sequencialmente do pormenor para o
geral através da andlise do motivo, seguindo-se o painel, o abrigo, o contexto arqueolo-
gico, o territorio e a paisagem pré-historica. Claro que sd@o um artefacto distinto, com
uma carga ideologica inerente muito explicita, pois representam grafismos elaborados
directamente pelo homem ou mulher pré-historicos, factor presente em todos os artefac-
tos arqueologicos, mas que neste caso provoca wma emogdo e uma sensagao de contacto
mais proximo e intimo com o Passado.

Andrea Martins, 2014
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